Основные принципы при проектировании уроков творчества. 
1. Знания — фундамент творчества. Творческая деятельность ученика не может выйти за пределы имеющихся у него знаний. До начала обучения творческой деятельности у младшеклассников практически отсутствуют необходимые для выполнения работ знания. Они не знают ни черчения, ни правил работы инструментами и на станках, ни технологии изготовления изделий и т. п. И уже поэтому они не могут создать не только оригинальный, творческий, а вообще любой продукт. Следовательно, надо детям сообщить эти необходимые основные знания, научить таким навыкам и приемам работы, которые были бы нужны для создания запроектированных (запланированных) продуктов, в том числе и творческих. Творчество не игнорирует знания норм. Наоборот, зная правила, мы можем оценить своеобразие, индивидуальность исполнения и целесообразность отступления от правила. К творчеству ребенка надо подводить постепенно, основываясь на уже имеющейся у него информации, которую учитель сообщил ему и которую надо закрепить на практике. Задания, не связанные с имеющимися знаниями, с навыками работы инструментами, не только бесполезны, но и вредны: могут привести к травме, вызвать стресс, внести разлад в уже полученные знания и навыки и создать хаос в уже имеющихся, но еще не закрепленных. Ребенка надо учить целенаправленно, целеустремленно и постепенно, многократно закрепляя уже полученные ранее навыки.
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2. Строгий отбор учебного материала. Конан Дойл хотя и не был ученым-психологом, но словами Шерлока Холмса правильно сказал, что наш мозг подобен пустому чердаку. И от нас зависит, чем мы «этот чердак» заполним ( хламом или нужными вещами. Если мы его забьем хламом, то тогда некуда будет поместить нужную вещь, а если в этом хламе есть что-то нужное, то его там не скоро найдешь. Следовательно, раз в единицу времени ученик может усвоить определенное, а не безграничное количество информации, надо строго отобрать сведения, нужные для решения данной задачи (или задач). Всякая же другая информация, не имеющая прямого или косвенного отношения к четко формализованной конечной цели, отодвигает ее достижение на длительное время, может быть, даже на несколько лет, резко снижая эффективность обучения.
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3. Многократность повторения по-разному организованного изучаемого материала. Осмысление изучаемого материала у младшеклассников наступает при 100(200-кратном повторении изучаемого. Например, чтобы ребенок научился писать букву А он должен написать ее 100(200 раз на протяжении какого-то периода времени (Н. Ф. Талызина). Если же он сразу напишет эту букву 100 или даже 200 раз, то это ничего не даст. Надо этот период растянуть на довольно длительное время, может быть, на несколько недель или месяцев.

Однако повторение не должно быть монотонным воспроизведением одного и того же учебного материала, чтобы не снизить интереса к знаниям, не вызвать усталости и равнодушия к учению. Чтобы избавиться от монотонности, надо ранее изученный материал повторять в новых разнообразных вариантах (новые задачи изделия).
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4. Разностороннее развитие ученика. Разностороннее развитие ученика резко повышает эффективность обучения как в скорости изучаемого материала, так и в приспособляемости, к новым видам груда, ранее в практике ученика не встречавшимся. Это объясняется просто: так как во многих видах труда, наименований работ встречаются отдельные элементы, приемы и правила работы, с которыми ученик уже был знаком ранее по другим работам, то при изучении нового материала он применяет уже известные ему правила, перенося их в новую ситуацию. Так, если учить ребенка только лепке, он будет ее осваивать с большим трудом, чем если учить его одновременно и лепке, и рисованию, и изготовлению моделей, и т. п. К тому же такая разносторонняя отработка навыков, приемов работы дает возможность ребенку ознакомиться с различными видами труда, что в будущем будет способствовать более сознательному выбору профессии.
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5. Формирование устойчивого интереса к учению. С интересом младшеклассник может делать одну и ту же работу не более чем на 3—5 занятиях. Следовательно, чтобы поддержать интерес к труду, надо достаточно часто менять виды работе 3—5 занятий на изготовление модели корабля, 3—5 — на изготовление узора из соломы и т. д. Таким образом, это «отрицательное явление» психики детей (неустойчивость интересов) можно использовать для осуществления на практике многостороннего развития и повышения эффективности обучения благодаря поддержанию активного интереса к занятиям.
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6. Обучение грамотному выполнению работ под руководством взрослого. Младший школьник полностью находится под влиянием взрослого. Бесполезно ждать от ребенка творческих (в прямом смысле) и сколько-нибудь грамотных работ без руководства взрослых, даже если это и «сверходаренный» ребенок. Фантазия у детей достаточно богата, чтобы стул превратить в паровоз, а бочку — в ракету. Но фантазия и творчество не одно и то же. И если у ребенка развивать только фантазию, не связывая ее с грамотным выполнением работы, это значит в конце концов загнать ученика в тупик. Мы получим беспочвенных фантазеров, прожектеров, демагогов, которые все знают, но ничего не умеют, отрежем путь к достижению высокой квалификации. Ссылки на то, что грамоте он выучится «потом», беспочвенны. Когда потом? В 20 лет? В 30 лет? Ведь независимо от того, с какого возраста человек начал обучаться грамоте, мастерству — с 7 лет или 20 лет, нужны многие годы, чтобы овладеть этой грамотностью, мастерством. А сознательная жизнь человека, когда он может работать с полной отдачей сил, не так уж велика — всего 30—40 лет, чтобы можно было вычесть из них 10 лет на овладение грамотностью, мастерством, когда ими можно было бы овладеть в основном уже к 15—17 годам.

Многократно повторяя упражнения, ученик закрепляет навык, вырабатывает определенный стереотип. Поэтому сразу надо учить правильному, грамотному выполнению работы. Грамота в данном случае — это прежде всего правила, принципы и способы решения задач, работы инструментами. В случае же закрепления неправильных навыков в дальнейшем трудно, а иногда и невозможно их изменить. Вооружив ребенка рациональным способом деятельности, мы освобождаем его от длительного пути «проб и ошибок», даем возможность совершенствовать навык, освобождаем время для тренировки в творческой деятельности.
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7. Постоянный контроль учителя за работой ученика. Все действия ученика при выполнении работ различных видов должны находиться под полным контролем учителя, даже если навык вроде бы уже и осмыслен. В случае ослабления контроля навык может исчезнуть, или трансформироваться в неправильный.
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8. Индивидуальный подход. Даже первоклассники в силу различных причин отличаются друг от друга и уровнем умственного развития, и интересами, и способностями, и психическими качествами. И если всех «стричь под одну гребенку», можно ли рассчитывать на успех в обучении и воспитании каждого ученика? Вот почему надо учитывать интересы и возможности детей при проектировании процесса обучения.
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9 Есть путь, который позволяет большое количество учебного материала успешно усвоить за сравнительно небольшое количество времени: выделить в каждом разделе общие знания, принципы, правила работы, используемые в различных видах деятельности, и сосредоточить на них основное внимание. Таким образом мы реализуем общедидактический принцип межпредметных связей, учитывая возможности и содержание учебного материала уроков творчества. Например, на наших уроках школьники осваивают столярное дело, резьбу и инкрустацию по дереву, модели и макеты, аппликации из соломы. Что общего в этих работах? Ну, хотя бы то, что везде применяется один и тот же инструмент — нож. Следовательно, если ученик знает правила работы ножом и овладел навыком работы им, то ему в принципе все равно, что делать — отдельную деталь для модели, макет или углубление треугольной формы при резьбе по дереву. И то, и другое, и третье должно у него получиться. Чувство материала, соразмерности придет с умением. Поэтому главное внимание мы и обращаем на то, чтобы ребята усвоили эти правила, научились свободно обращаться с основными инструментами. 
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10 ЧТЕНИЕ НАУЧНО-ПОПУЛЯРНЫХ ЖУРНАЛОВ. В нашем опыте мы сделали попытку наладить работу по приобщению школьников к чтению научно-технической литературы, чтобы привить интерес к научно-технической информации и привычку следить за ней. Такую информацию удобнее всего почерпнуть из научно-популярных журналов «Юный техник», «Юный натуралист», «Знание— сила», «Вокруг света» и др. Мы придаем большое значение приобщению учащихся к чтению этих журналов.

Для ознакомления с научно-популярной литературой мы отводим тоже несколько минут на каком-либо уроке и делаем это так: учитель приносит в класс пачку разных журналов и предлагает желающим прочитать отмеченные им статьи (доступные по содержанию). При этом ставится условие, что на одном из следующих уроков ученик должен кратко пересказать содержание выбранной и прочитанной статьи. Очень быстро ребята обучаются такому краткому пересказу, за 2—3 мин они передают самую суть статьи. Журнал отдают учителю, а взамен получают новый. За три, таких сообщения о прочитанном ставится отметка в творческом дневнике.
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11. При выполнении изделия ученикам объявляется минимальное количество деталей, из которых оно должно состоять. Если ученик выполнит изделие с меньшим количеством деталей, то за него ставится только оценка. Если же деталей будет больше, то кроме отметки делается запись в творческом дневнике. Пример. Ученики делают модель корабля. Минимальная норма деталей — 5. Кто сделал корабль, в котором больше 5 деталей, тому работа отмечается в творческом дневнике, а у кого 5 и меньше, тому выставляется только оценка в журнале. Так же оценивается и решение задач по черчению, перспективе, электротехнике. 
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196. Права ли С.Н. Лысенкова, утверждая, что «авторитет школы создается прежде всего на уроке»?
Объясните, какой смысл она вкладывает в это утверждение.
197. Можно ли согласиться со следующей заповедью Ш.А. Амонашвили: «Чаще приглашать на уроки Момуса ( бога смеха и шуток, чтобы прогнать с уроков Морфея ( бога сна».
Ответ аргументируйте.
198. Подчеркивая огромные воспитательные возможности детской игры, Ш.А. Амонашвили вместе с тем предупреждает: «Педагогичными можно считать игры, которые возвышают детей ( всех вместе и каждого в отдельности до уровня их престижа. Игры же, которые могут хоть в малейшей степени унизить достоинство детей, непедагогичны...». 
Прокомментируйте совет видного педагога-новатора.
199. Ш.А. Амонашвили считает, что «шалость ( ценное качество ребенка, только надо управлять им. Суть детской дисциплины заключается не в подавлении шалостей, а в преобразовании их».
Согласны ли вы с данным утверждением? Что нужно, на ваш взгляд, сделать, чтобы детские шалости преобразовывались, а не подавлялись?
200. Ш.А. Амонашвили рассматривает вопрос, задаваемый педагогом детям, как клеточку не только методики, но и всей педагогики, как почерк педагогического мастерства учителя.
Разделяете ли вы точку зрения автора? Обоснуйте свою позицию.
201. Ш.А. Амонашвили убежден в том, что «эмоциональный настрой уроков, познавательные стремления детей на этих уро​ках усиливаются или ослабевают в зависимости от того, как орга​низована жизнь детей в течение всего школьного дня».
Дайте педагогическую интерпретацию данного положения.
202. 
Раскрывая проблему творчества в деятельности учителя, Е.Н. Ильин писал: «Творчество начинается с самопознания. Творческий учитель тот, кто сможет сходить к себе на урок и заметить неудачи и находки».
Разделяете ли вы точку зрения автора? Продолжите дискуссию о творческом учителе.
