Стыль.
Паняцце стылю твора.
Літаратуразнаўчая стылістыка 
як навуковая дысцыпліна.

Аўтар вучэбнага дапаможніка для студэнтаў ВНУ “Тэорыя літаратуры” В.І. Яцухна раздзел “Паняцце стылю твора. літаратуразнаўчая стылістыка  як навуковая дысцыпліна” пачынае такімі словамі:
”Размову аб стылі твора хацелася б распачаць наступнай цытатай: 

«Для сучаснага разумення літаратурна-мастацкага стылю істотнае значэнне мае наступнае: 
· па-першае, стыль з’яўляецца выражэннем глыбокай арыгінальнасці; 
· па-другое, ён валодае эстэтычнай дасканаласцю; 
· па-трэцяе, ён уяўляе сабой змястоўную форму, 
· чацвёртае з’яўляецца ўласцівасцю ўсёй мастацкай формы твора, а не толькі яго моўнага боку, які, між іншым, мае для літаратурнага стылю важнейшае значэнне»[footnoteRef:1].  [1:  Есин А.Б. Стиль // Введение в литературоведение. Литературное произведение: Основные понятия и термины / Под ред. Л.В. Чернец.— С. 352.] 


 Есин А.Б. Стиль // Введение в литературоведение. Литературное произведение: Основные понятия и термины / Под ред. Л.В. Чернец.— С. 352.

Пад стылем падразумяваецца эстэтычнае адзінства ўсіх кампанентаў вобразна-экспрэсіўнай формы твора, якое скіравана на раскрыццё і ўвасабленне цэласнага мастацкага зместу. 

Стыль – гэта ўстойлівая агульнасць вобразнай сістэмы, сродкаў мастацкай выразнасці, якая валодае, як правіла, пэўнай арыгінальнасцю.
У адваротным выпадку можна весці гаворку ці аб бясстылёвасці (эстэтычнай невыразнасці), 
ці аб эпігонскай стылізацыі 
альбо эклектыцы (няўменню знайсці свой стыль), г. зн. простым і не адкрываючым новага зместу ў выкарыстанні ўжо знойдзеных кімсьці прыёмаў). 

Адрозненне стылю ад іншых катэгорый паэтыкі, і ў першую чаргу ад мастацкага метаду, з якім стыль найбольш цесна звязаны, — у яго непасрэднай і канкрэтнай рэалізацыі: стылёвыя асаблівасці як бы выступаюць на паверхню твора ў якасці адчувальнага і, нават можна сцвярджаць, бачнага адзінства ўсіх асноўных кампанентаў мастацкай формы.
 
«Стыль у шырокім сэнсе — скразны прынцып пабудовы мастацкай формы, які надае твору адчувальную цэласнасць, адзіны тон і каларыт»[footnoteRef:2]. [2:  Черных И.Б. Стиль // Литературный энциклопедический словарь / Под общ. ред. В.М. Кожевникова, П.А. Николаева.— С. 422.] 


Стыль выступае ў якасці аднаго з самых галоўных крытэрыяў мастацкасці твора. 

Толькі стылёва завершаныя і стылёва дасканалыя творы валодаюць якасцю моцнага ўздзеяння на чытача і толькі яны могуць прынесці яму сапраўдную эстэтычную асалоду.

· Адзінства і цэласнасць стылю як найбольш важныя характаралагічныя яго якасці і рысы выяўляюцца ў сістэме стылёвых дамінант. 

Андрэй Барысавіч Есін — аўтар найбольш грунтоўнага вучэбна-дапаможнага артыкула, прысвечанага разгляду стылю вылучае наступны набор стылёвых дамінант.

Мастацкі твор можа будавацца па-рознаму. Асабліва важнае месца ў гэтай пабудове належыць адлюстраванню 
дынамікі і статыкі, 
знешняга і ўнутранага. 

Калі пісьменнік звяртае асноўную ўвагу на статычныя моманты быцця, дык гэтую ўласцівасць стылю можна, лічыць А. Есін, назваць апісальнасцю. 

Для яе з’яўляецца характэрным падрабязнае апісанне знешняга свету: 
· аблічча герояў,  
· рысаў прыродных пейзажаў, 
· гарадскіх малюнкаў, 
· інтэр’ераў, рэчаў і г. д. 

Адлюстраваны свет пры апісальнасці падрабязна дэталізаваны, а тыя альбо іншыя падзеі раскрываюць у першую чаргу ўстойлівы ўклад жыцця, г. зн. не тое, што адбываецца адзін раз, а пастаянна мае месца. 
    
Канцэнтрацыю аўтара на ўзнаўленні знешняй (а часткова і ўнутранай) дынамікі А. Есін прапаноўвае імянаваць сюжэтнасцю, якая выражаецца звычайна 
· ў вялікай колькасці перыпетый, у напружанні дзеяння, у яго істотнай перавазе над статычнымі момантамі ў творы 
· і, галоўнае, у тым, што характары герояў і аўтарская пазіцыя выяўляюцца ў першую чаргу праз сюжэт.

Нарэшце, пісьменнік можа канцэнтраваць увагу на ўнутраным свеце персанажа ці лірычнага героя — на яго думках, пачуццях, перажываннях і г. д. Такая ўласцівасць стылю называецца псіхалагізмам.

«У кожным канкрэтным творы, — заўважае А. Есін, — сюжэтнасць, апісальнасць ці псіхалагізм складаюць яго істотную стылёвую прыкмету. Аднак гэтыя катэгорыі могуць спалучацца адна з другой»[footnoteRef:3].  [3:  Есин А.Б. Стиль // Введение в литературоведение. Литературное произведение: Основные понятия и термины / Под ред. Л.В. Чернец.— С. 355.] 

У якасці прыкладу вучоны прыводзіць спалучэнні псіхалагізму і сюжэтнасці ў раманах Ф. Дастаеўскага, апісальнасці і псіхалагізму — у позніх апавяданнях і п’есах А. Чэхава.


У залежнасці ад тыпу мастацкай умоўнасці А. Есін вылучае дзве супрацьлеглыя стылёвыя дамінанты: 
жыццепадобнасць і фантастычнасць. 
Тлумачыць сэнсавае напаўненне іх, думаецца, няма неабходнасці. 

Разам з тым неабходна, 
па-першае, зазначыць, што гэтыя дамінанты распаўсюджваюцца літаральна на ўсё, што мае месца ў свеце, у тым ліку і на псіхалогію, а таксама на прычынна-выніковыя сувязі паміж з’явамі, падзеямі. 

Па-другое, калі жыццепадобны мастацкі адбітак адназначны ў плане свайго выяўлення, дык фантастычная вобразнасць неаднародная: яна можа выяўляцца ў формах 
· гіпербалы,
·  літоты, 
· гратэску, 
· алагізму.

У галіне мастацкай мовы А. Есін вылучае тры пары стылёвых дамінант: 
· верш і прозу, 
· намінатыўнасць і рытарычнасць, 
· маналагізм і рознагалоссе. 

Першая пара. Верш і проза як стылёвыя якасці характарызуюць ступень рытмічнай упарадкаванасці мастацкай мовы, а таксама яе тэмпавую арганізацыю. Яны адыгрываюць істотную ролю ў фарміраванні эмацыянальнага малюнка стылю, бо той альбо іншы тэмпарытм нясе ў сабе, як правіла, пэўны настрой. 

Другая пара стылёвых дамінант, намінатыўнасць і рытарычнасць,  на аснове мастацкай мовы звязана з мерай, ступенню выкарыстання вобразна-выяўленчых сродкаў. 
Калі лексіка-фразеалагічныя, сінтаксічныя і інш. моўныя сродкі выкарыстоўваюцца досыць слаба і акцэнт робіцца ў асноўным на прамое значэнне слоў, тады размова ідзе аб намінатыўнасці. Сітуацыя адваротнага характару імянуецца рытарычнасцю.

Трэцяя пара стылёвых дамінант маналагізм і рознагалоссе на аснове мовы звязана з моўнай рознаякаснасцю. 
Маналагізм мае на мэце выкарыстанне адзінай моўнай манеры для ўсіх персанажаў твора. 
Пры рознагалоссі ці поліфаніі (М. Бахцін) у аўтара твора і персанажаў свая ўласная моўнай манера (манерай апавядання, апісання — у аўтара, і манера выказвання — у персанажаў). 

! Кампазіцыя. Стылёвай дамінантай можа станавіцца таксама і характар мастацкай кампазіцыі. 

У самым агульным выглядзе можна выдзеліць два тыпы кампазіцыі: простую і складаную. 

У першым выпадку функцыя простай кампазіцыі зводзіцца да аб’яднання частак і элементаў твора ў адзінае цэлае, што ажыццяўляецца заўсёды самым простым і звычайным спосабам: 
· сюжэт разгортваецца ў прамой храналагічнай паслядоўнасці; 
· на працягу ўсяго твора вытрымліваецца адзін тып мастацкага апавядання; 
· гэтак жа і з хранатопам (дзеянне адбываецца ў адным месце і ў адзін час). 

Пры складанай жа кампазіцыі 
· ў самой пабудове твора, 
· у парадку спалучэння яго частак і элементаў увасабляецца спецыфічны мастацкі сэнс і дасягаецца эстэтычны эфект.

Аб’ём. Нарэшце, істотнай уласцівасцю стылю з’яўляецца аб’ём твора.
       
Пры аналізе мастацкага твора звычайна выяўляюцца ад адной да трох дамінант. 
«Пры гэтым трэба ўлічваць, што дамінанты стылю праяўляюць сябе як тэндэнцыі стылеўтварэння і не носяць абсалютнага характару: 
· так, пры агульнай намінатыўнасці не выключана з’яўленне тропаў і фігур; 
· элементы псіхалагічнага адлюстравання могуць мець месца ў тых творах, дзе псіхалагізм не з’яўляецца дамінантай; 
і г. д. 

Падначаленне дамінанце ўсіх элементаў і прыёмаў і ёсць прынцып стылёвай арганізацыі твора.

Наогул жа, лічыць А. Есін, «цэласнасць стылю ствараецца не толькі наяўнасцю дамінант, што кіруюць пабудовай формы. У канчатковым выніку гэтая цэласнасць, як і само з’яўленне той альбо іншай стылёвай дамінанты, дыктуецца прынцыпам функцыянальнасці стылю, г. зн. яго здольнасцю адэкватна выражаць той альбо іншы змест.

Стыль таго альбо іншага твора не ўзнікае, так бы мовіць, на пустым месцы. 

Ён абумоўліваецца цэлым шэрагам стылеўтваральных фактараў. 

Важную ролю ў фарміраванні стылю іграюць 
· асаблівасці таленту, 
· асабісты вопыт пісьменніка, 
· аб’ект творчасці, 
· жыццёвы матэрыял, блізкасць, сувязь яго з біяграфіяй пісьменніка,
·  а таксама ўнутраная арыентацыя на чытача. 

Стыль залежыць ад светаразумення пісьменніка, яго поглядаў і перакананняў, ад жанравай прыроды твора.

Некалькі слоў пра індывідуальны стыль пісьменіка, або ідэастыль, у які ўключаюцца не толькі моўны (маўленчы) бок яго твораў, але 
· тэматыка, 
· праблематыка, 
· асаблівасці мастацкага свету твораў. 

На практыцы гэты тэрмін выкарыстоўваецца 
· ў дачыненні да мастацкіх твораў (як да празаічных, так і вершаваных); 
· у дачыненні да тэкстаў, што не не з’яўляюцца ўзорамі «изящной словесности”. 
У апошнія дзесяцігоддзі гэты тэрмін   стаў выкарыстоўвацца часткова блізкі, але не тоесны тэрмін дыскурс у адным з яго раземенняў.


Катэгорыя стылю ў сучасным літаратуразнаўстве дастасоўваецца не толькі да асобнага твора, творчасці таго альбо іншага пісьменніка, але і да больш шырокіх з’яў і аб’ёмаў. 

Так, даволі часта вядзецца гаворка аб 
стылях плыні (футурызму, сюррэалізму і інш.),
 напрамку (барока, класіцызму, рамантызму і інш.) 
і нават цэлай мастацкай сістэмы ў межах пэўнай эпохі (Адраджэння, Асветніцтва і інш.). 
Успомнім рамантычны і рэалістычны тыпы мыслення (Янка Купала І Якуб Колас)
Стыль пэўнага мастацкага напрамку (на прыкладзе рамантызму).
· Рамантызм (франц. romantisme), ідэйны і мастацкі кірунак у эўрапейскай культуры канца 18 - пачатку 19 ст. 

· Склаўся спачатку ў Германіі і Францыі, а потым распаўсюдзіўся на іншыя эўрапейскія краіны. Упершыню тэрмін «Рамантызм» пачаў выкарыстоўваць нямецкі пісьменнік Т. Гофман. Асветніцкаму рацыяналізму і культу ведаў рамантызм супрацьпаставіў вышэйшую каштоўнасць духоўнага жыцця свабоднай асобы, якая жыве не розумам, а найперш моцнымі пачуццямі, страсцямі, фантазіяй і інтуіцыяй.


· Рамантыкі былі незадаволены рэальным светам, імкнуліся адмежавацца ад яго, таму шукалі выйсце ў вяртанні да старажытных вытокаў, міфалогіі, экзатычнага і загадкавага Ўсходу. 

· У творчасці прадстаўнікоў рамантызму знайшлі адлюстраванне духоўная сіла і прыгажосць чалавека, індывідуалістычны бунт супраць мяшчанства, цікавасць да фантастычных сюжэтаў, імкненне да мастацкага асэнсавання і ідэалізацыі папярэдніх эпох. У галіне эстэтыкі рамантызм  супрацьпаставіў ідэі «пераймання прыроды», якая культывавалася класіцызмам, прынцып пераўтварэння свету. 

· Творы рамантычнага стылю звычайна мелі арыгінальную, наватарскую форму, нярэдка былі напоўнены шчымлівай настальгіяй па лепшых часах, а таксама пачуццём «сусветнага смутку». 

· У галіне літаратуры найбольш яркімі фігурамі Р. з'яўляліся Дж.Г.Байран, В.Гюго, Э.Гофман і інш., музыкі - Р.Шуман, Р.Вагнер, выяўленчага мастацтва - Т.Жэрыко, Э.Дэлакруа і інш.

· У беларускай літаратуры рысы рамантызму (у спалучэнні з традыцыямі класіцызму і сентыменталізму) выявіліся ў першай палове 19 ст. ў творчасці Я.Баршчэўскага, Я.Чачота, В.Дуніна-Марцінкевіча, А.Рыпінскага. 

· Вядучае месца ў творчасці беларускіх рамантыкаў занялі нацыянальна-вызваленчыя і гуманістычна-асветніцкія ідэалы. 

· Рамантызм прынёс у беларускую літаратуру новага героя селяніна. 

· Прыёмы і матывы рамантызму пазней знайшлі развіццё ў творчасці Я.Купалы («Курган», «Бандароўнае», «Магіла льва»), Я.Коласа («Сымон-Музыка»), М.Багдановіча («Страцім-лебедзь»), Цёткі («Мора»), З.Бядулі («Салавей»). 

· Рамантычны кірунак моцна адчуваўся ў паэзіі і прозе 1920-1950-х г. (М.Чарот, У.Дубоўка, М.Зарэцкі, К.Чорны, М.Лынькоў, П.Броўка, А.Куляшоў, М.Танк, П.Панчанка і інш.). 

· У сучаснай літаратуры рамантычныя тэндэнцыі найбольш выразныя ў лірыцы і малых жанрах прозы (мініяцюра, навела, апавяданне, кароткая аповесць). 

· Яркімі, самабытнымі ўзорамі рамантычнага кірунку з'яўляліся раманы і драмы Ў.Караткевіча («Нельга забыць», «Чорны замак Альшанскі», «Званы Віцебска», «Маці ўрагану»). Асобныя рысы рамантызму выразна выступаюць у раманах, аповесцях і апавяданнях Я.Брыля, В.Быкава, А.Карпюка, І.Навуменкі і інш. 

Мадэрнізм як мноства разнародных стылявых плыняў, хаатычнасць карціны сучаснага мастацтва.

Мадэрнізм у лтаратуры —  з’ява ў літаратуры канца ХІХ – ХХ ст., якое характарызуецца адыходам ад класічнага рамана на карысць пошукаў новага стылю і радыкальным пераглядам літаратурных формаўявление в литературе конца XIX — начала XX века, характеризуемое отходом от классического романа в пользу поиска нового стиля и радикальным пересмотром литературных форм. З’яўляецца часткаю агульнага накірунку ў мастацтве – мадэрнізму, 
Цытата: Модернизм в литературе стал закономерным итогом развития художественного сознания и перехода от классического восприятия автором мира к модернистскому. Вместо создания собственного мира, предложения читателю готовых концепций, литература модернизма становится чистым отражением реальности или её полной противоположностью. Автор перестаёт быть носителем абсолютной истины и начинает демонстрировать её относительность. Как следствие, рушится целостность мира произведения: на смену линейному повествованию приходит обрывочное, раздробленное на небольшие эпизоды и подаваемое посредством нескольких героев, имеющих даже противоположный взгляд на излагаемые события и факты[2].
Мадэрнізм у літаратуры выявіўся ў новых напрамках: сімвалізме, акмеізме, футурызме, экспрэсіянізме, сюррэалізме, але існаваў і без іх.  Паявіўся стыль, названы “плынню свядомасці”, які характарызаваўся глыбокім пранікненнем ва ўнутраны свет герояў. 
Важнае месца ў літаратуры мадэрнізму займае тэма асэнсавання вайны, страчанага пакалення.

Канцэпцыя Дз. Ліхачова змены стыляў як асновы перыядызацыі сусветнага літаратурнага працэсу. 
На протяжении семи столетий ученый выделяет восемь доминирующих стилей: 
1. Монументальный стиль, или стиль монументального историзма XI–XIII веков, присущий летописям, воинским повестям. Он отличается церемониальностью, геральдичностью, репрезентативностью, надиндивидуальностью. «Стиль монументального историзма получил свое воплощение в искусстве с еще большей выразительностью, чем в летописи». 
2. Эпический стиль XI–XIII вв., связанный с народным творчеством. Он – не психологичен. В основе образности – подвиги героев. В средневековое изобразительное искусство проникают только отдельные элементы этого стиля. 
3. Экспрессивно-эмоциональный стиль конца XIV–XV в. Характерен для житийной литературы. Запечатлевает отдельные психологические состояния человека («абстрактный психологизм»). К этому стилю Д. С. Лихачев относит новгородские росписи ХР/ в., причем в оценке стиля сходится с искусствоведами (Б. В. Михайловским, Б. И. Пуришевым, М. В. Алпатовым, Н. Г. Порфиридовым). 
4. Стиль «психологической умиротворенности» XV в. Его исследователь обнаруживает в творчестве Андрея Рублева и художников его круга и в «Повести о Петре и Февронии Муромских». 
5. Стиль идеализирующего биографизма XVI в., стиль «второго мо-нументализма». Он присущ Степенной книге и фрескам Золотой палаты Московского Кремля. 
6. «Резко сниженный», «нарочито будничный» стиль демократической литературы XVII в., который можно назвать «бытовым». Аналогии ему в изобразительном искусстве Д. С. Лихачев не находит. 
7. «Стиль патетического опрощения человека», свойственный протопопу Аввакуму (XVII в.). Примеры из области изобразительного искусства тоже отсутствуют. 
8. «Стиль барокко» второй половины XVI в. – помпезен, официален, орнаментален, замысловат, многопредметен, жизнерадостен. «Великолепные образцы стиля русского барокко можно найти в зодчестве, в прикладном искусстве, в живописи. Одно из наиболее ранних проявлений стиля барокко в русской живописи – превосходные росписи церкви Троицы в Никитниках в Москве, 1652–1653 гг.»[45]. e-reading.club

	Звернемся яшчэ адзін раз да ўжо сказанага:
Катэгорыя стылю ў сучасным літаратуразнаўстве дастасоўваецца не толькі да асобнага твора, творчасці таго альбо іншага пісьменніка, але і да больш шырокіх з’яў і аб’ёмаў. 

Так, даволі часта вядзецца гаворка аб 
стылях плыні (футурызму, сюррэалізму і інш.),
 напрамку (барока, класіцызму, рамантызму і інш.) 
і нават цэлай мастацкай сістэмы ў межах пэўнай эпохі (Адраджэння, Асветніцтва і інш.).




?! Наколькі гэта правамоцна і правільна наогул, лічыць цяжка. Разам з тым нельга не пагадзіцца з меркаваннем А. Есіна, які піша, што
«найбольш рэальны і канкрэтны стыль асобна ўзятага твора, што і робіць яго аналіз першачарговай задачай»[footnoteRef:4]. [4: .] 


Стыль твора, а таксама больш буйных літаратурных адзінак, з’яў і ўтварэнняў, аб якіх ужо гаварылася, вывучае спецыяльная літаратуразнаўчая дысцыпліна, якая імянуецца стылістыкай, а больш дакладна, літаратуразнаўчай стылістыкай. 

Літаратуразнаўчую стылістыку неабходна адрозніваць ад стылістыкі лінгвістычнай, якая даследуе склад лексіка-сінтаксічных сродкаў і асаблівасці іх функцыянавання ў пэўнай нацыянальнай мове. 

У межах стылістыкі гістарычна склаліся і развіліся 3 (тры) асноўныя кірункі: 
· стылістыка рэсурсаў, або апісальная;
· стылістыка маўлення, або функцыянальная;
· стылістыка мастацкай літаратуры.

Першыя 2 кірункі аб’ядноўваюцца тэрмінам лінгвастылістыка, 3-ці кірунак характарызуецца як літратуразнаўчая стылістыка.

Галоўная задача сучаснай лінгвастылістыкі – вывучэнне заканамернасцей функцыянавання мовы ў розных сферах зносін, якія адпавядаюць пэўнаму віду чалавечай дзейнасці, а таксама моўнай сістэмнасці функцыянальных стыляў і іншых функцыянальна-стылявых разнавіднасцей, прынцыпаў адбору і спалучэння ў іх моўных сродкаў.

Літаратуразнаўчая стылістыка вывучае мову літаратурна-мастацкага твора ў яе суадносінах з вобразнай структурай і ідэйна-тэматычным зместам твора. 
Тут мова выступае як эстэтычная катэгорыя, як асноўны матэрыял “слоўнага мастацтва”. 
Слова разглядаецца як галоўны сродак стварэння вобраза, як сродак увасаблення мастацкай задумы аўтара. 

Такі аналіз мовы мастацкай літаратуры патрабуе ведання норм літаратурнай мовы, тэндэнцый іх развіцця, без чаго правільна ацаніць і зразумець мастацкую своеасаблівасць літаратурнага твора. 

Яшчэ ў 60-я – 70-я гг даследчыкі загаварылі пра неабходнасць аб’яднаць намаганні лінгвістаў і літаратуразнаўцаў у плане вывучэння  спецыфікі мовы мастацкай літаратуры, выпрацоўкі навуковай методыкіяе эстэтычнага аналізу. 
 Акадэмік В.У. Вінаградаў пісаў: “Тэндэцыя да аб’яднання лінгвістычных і літаратуразнаўчых канцэпцый формы і зместу слоўна-мастацкага твора на аснове паглыбленага сінтэзу іх, на аснове вывучэння сэнсу, ідэі, задумы , як слоўна-структурнага элемента мастацкага цэлага, плённая і перспектыўная” (Вінаградаў В.У. “Аб тэорыі мастацкай мовы”, 1971, с. 194). 
Праблема мовы і стылю мастацкага твора хутчэй літаратуразнаўчая, чым лінгвістычная, галоўны прынцып яе вывучэння – глыбокае разуменне сувязі мовы і думкі.Такі падыход да даследавання  мастацкага твора злучае літаратуразнаўчую  стылістыку з паэтыкай і эстэтыкай слова, дае магчымасць разглядаць літаратуру як слоўнае мастацтва, дзе перакрыжоўваюцца заканамернасці чыста лінгвістычныя з са спецыфічнымі паняццямі эстэтыкі.  

На чым спынімся?


Стылicтыкa — лiтapaтypaзнaўчaя дыcцыплiнa, якaя вывyчae выяўлeнчыя мaгчымacцi мoвы пэўнaгa твopa, пicьмeннiкa цi лiтapaтypнaгa нaпpaмкy.    
Аcнoўнaя зaцiкaўлeнacць cтылicтыкi — лeкciкa лiтapaтypнaя, тpoпы, гyкaпic, ciнтaкcic лiтapaтypны. 
З aднaгo бoкy, cтылicтыкa цecнa звязaнa з пaэтыкaй, з дpyгoгa — са cтылicтыкaй лiнгвicтычнaй, штo дacлeдye нaяўнacць i xapaктap лeкciкa-ciнтaкciчныx cpoдкaў пэўнaй мoвы, a тaкcaмa ix фyнкцыянaвaннe ў зaлeжнacцi aд cфepы знociн i мoўнaй ciтyaцыi.    
Нaзipaннi зa cтылicтыкaй aўтapa cycтpaкaюццa, бaдaй, вa ўcix cyp'ёзныx лiтapaтypaзнaўчыx пyблiкaцыяx, y тым лiкy ў acoбныx pэцэнзiяx, кpытычныx вoдгyкax нa твopы, бo тoлькi ў мoвe i пpaз мoвy ўвacaбляюццa твopчaя зaдyмa пicьмeннiкa, iдэйнa-мacтaцкiя acaблiвacцi acoбнaгa твopa i твopчacцi ў цэлым. Бeз cтылicтыкi нeмaгчымa ўceбaкoвa i aб'eктыўнa выявiць cтыль пicьмeннiкa.

	Як разумее стыль пісьменніка В.П. Рагойша?

Стыль пісьменніка – гэта Ідэйна-мастацкая асаблівасць творчасці пісьменніка. , З’яўляючыся канкрэтным увасабленнем адзінства зместу і формы, стыль выяўляецца ў тым, пра што (ідэі, праблемы, матывы, пафас) і як піша пісьменнік, Стыль залежыць ад тыпу творчасці, метаду і літаратурнага напрамку, якімі карыстаеецца аўтар, ад яго светапогляду, творчага вопыту, агульнай культуры, мастацкіх схільнасцей. В.П. Рагойша нагадвае, што “стыль Я.Купалы мы вызначаем яе рамантычны, Аднак гэта самае агульнае вызначэнне стылю пісьменніка. Толькі канцэптуальны аналіз можа паказаць , што характэрна для стылю таго ці іншага пісьменніка, чым адзін пісьменнік адрозніваецца ад другога (І.Мележ ад В. Быкава, М.Танк ад П.Панчанкі, А. Дудараў ад А. Макаёнка і г.д.). 
Часам стыль пісьменніка разумеюць вельмі вузка – толькі як выяўленчую сістэму пісьменніка,  г.зн. паэтыку. Здараецца, што гэтым тэрмінам абазначаюць ідэйны змест творчасці таго ці іншага пісьменніка. У той жа час стыль пісьменніка – гэта вобразны змест, ці інакш, змястоўная вобразнасць. ПІСЬМЕННІКІ, блізкія сваім стылем, у межах аднаго метаду ці літаратурнага напрамку могуць ствараць стылёвую плынь.
Вядучымі стылеўтваральнымі фактарамі ў дадзеным выпадку становяцца кампаненты зместу або формы ці тыя і другія разам. 
В.П. Рагойша прыводзіць прыклад: “У сучасным рускім рэалізме акрэсліваюцца такія стылёвыя плыні, як сентыментальны рамантызм “Дружбы нежное волненье” М. Кураева, “Здравствуй, князь! (Сентиментальная история)” А. Варламава), рамантычны рэалізм ((“Цыганское счастье” І. Мітрафанава), іранічны рэализм “Новая московская философия” У. П’ецуха) і інш.

Стылізацыя
Стылізацыя ў літаратуры свядомае мэанакіраванае перайманне, імітацыя характэрных рыс стылю аднаго пісьменніка або групы пісьменнікаў, літаратурнай школы, плыні, паэўных жанраў фальклору, дыялекту, гаворак.
Як сродак мастацкага адлюстравання стылізацыя дае магчымасць пісьменніку пераўвасабляцца ў іншага чалавека – выдуманага ім аўтара, пранікаць у чужую свядомасць і выяўляць яе праз асаблівасці маўлення (“Вечары на хутары каля Дзіканькі” М. Гогаля, быліцы Навума Прыгаворкі Д.-М., “Дудка беларуская” і “Смык беларускі” Ф. Багушэвіча). Стылізацыя дае нагляднае ўяўленне пра спецыфіку размоў дзейных асоб як прадстаўнікоў сацыяльных ці этнаграфічных груп нпсельніцтва, што актывізуе працэс індывідуалізацыі або тыпізацыі (“Тралялёначка” і “Сведка” Ф, Багушэвіча, “Несцерка” А. Вольскага, “І вярталіся мы…” У. Арлова).  
Стылізацыя адрозніваецца ад механічнага пераймання вонкавых рыс стылю без ідэйна-мастацкіх патрэб у гэтым так і ад парадзіравання (пародыя), калі падкрэсліваюцца рысы прататыпнага стылю, калі служыць узорам, сродкакм для стылізатара.
Знешняе перайманне ўзору, падробка пад народную мову, капіраванне элементаў паэтыкі розных кірункаў і плыней вядзе да псеўдастылізацыі, дэкаратыўнасці, эпігонства і эклектыкі.
Эпігонства – наўмыснае перайманне чужога. Эпігонства можа быць як плагіят уласным. Плагіят у самога сябе. 
Эклектыка – няўменне знайсці свой ўласны стыль.
Стылізацыя, асабліва фальклорная, пашыраецца і актывізуецца ў час стылявых пераходаў ад аднаго мастацкага метаду да другога, ад старога стылю да новага, у працэсе ўзбагачэння літаратурнай мовы народнай гаворкай (казкі А. Пушкіна і У. Даля, “Канёк-Гарбунок” П. Яршова, “Пінская шляхта” Д.-М., “Казкі жыцця “Я.Коласа).

Неабходнасць стылявога абнаўлення вымагае актыўна звяртацца да стылістыкі і сучасных беларускіх паэтаў, пра што сведчаць “Матчыны песні”, “Бяроза з лістом гаварыла” Р. Барадуліна, “Веча славянскіх балад” Я. Сіпакова і інш.  
Найбольш пашыраная праява стылізацыі – сказ, стылявым узорам якога ў літаратуры выступаевусна-размоўная, па-мастацку не арганізваная гутарка. 
Фальклорная стылізацыя арыентуецца на вуста-паэтычную, па мастацку арганізаваную мову, прататып, узор – той ці іншы твор фальклору. 

Індывідуальны стыль пісьменіка, або ідэастыль, у які ўключаюцца не толькі моўны (маўленчы) бок яго твораў, але і тэматыка, праблематыка, асаблівасці мастацкага свету твораў. 

На практыцы гэты тэрмін   выкарыстоўваецца ў дачыненні да мастацкіх твораў (як да празаічных, так і вершаваных); у дачыненні да тэкстаў, што не не з’яўляюцца ўзорамі «изящной словесности”. У апошняе дзесяцігоддзе гэты тэрмін   стаў выкарыстоўвацца часткова блізкі, але не тоесны тэрмін дыскурс у адным з яго разуменняў. 

Цытата з рускамоўнага выдання:
Oпpeдeлeниe тepминa "Cтиль пиcaтeля" Чтo тaкoe Cтиль пиcaтeля? Cтиль пиcaтeля – этo cpeдcтвo и cпocoб peaлизaции твopчecкoгo зaмыcлa пиcaтeля и eгo xyдoжecтвeнныx идeй, мaнepa пиcьмa, oтличaющaя aвтopa oт дpyгиx. Cтиль пиcaтeля cвязaн c eгo видeниeм миpa и вocпpиятиeм иcкyccтвa (глaвным oбpaзoм литepaтypнoгo) и пoнимaниeм зaкoнoмepнocтeй этoгo миpa.  Жизнeнный oпыт пиcaтeля вo вceм eгo нeпoвтopимoм cвoeoбpaзии, eгo тaлaнтливocть, ypoвeнь пoнимaния oбщecтвeннoгo paзвития – вce этo дeлaeт кaждoe пpoизвeдeниe ocoбeнным, индивидyaльным. B ocнoвe пoнятия "cтиль пиcaтeля" лeжит cxoдcтвo, oднopoднocть, eдинcтвo твopчecкиx ocoбeннocтeй, пpиcyщиx дaннoмy пиcaтeлю: идeй, тeм, xapaктepoв, cюжeтoв, языкa. Для тoгo чтoбы paзoбpaтьcя в cтилe пиcaтeля, нaдo пpиcмoтpeтьcя к тoмy, кaк пpeoбpaзyютcя пo зaкoнaм этoгo cтиля язык, пpeдмeтный миp, житeйcкиe и иcтopичecкиe coбытия, миp aбcтpaктныx иcтин и cyждeний, нpaвcтвeннo-пcиxoлoгичecкий миp чeлoвeкa. Иcтoчник: http://www.textologia.ru/slovari/literaturovedcheskie-terminy/stil-pisatelya/?q=458&n=392
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