Творчество Чарльза Диккенса
Английский классический реализм XIX в. блестяще представлен творчеством Чарльза Диккенса (1812-1870), социального романиста, демократа, урбаниста, писатель «на все времена», чья литературная деятельность составляет целую эпоху в развитии национальной культуры Англии.
В творчестве Ч. Диккенса традиционно выделяют четыре периода:
1. 1833-1841 гг. — созданы «Очерки Боза», «Посмертные записки Пиквикского клуба», «Приключения Оливера Твиста», «Жизнь и приключения Николаса Никльби» и другие.
2. 1842-1848 гг. — «Американские заметки», «Жизнь и приключения Мартина Чезлвита», «Домби и сын» и другие.
3. 1849-1859 гг. — «Дэвид Копперфилд», «Холодный дом», «Тяжелые времена», «Крошка Доррит» и другие.
4. 1860-1870 гг. — «Большие ожидания», «Наш общий друг», начата работа над «Тайной Эдвина Друда», оставшийся незавершенным.
	Ч. Диккенс родился в местечке Лендпорт в семье чиновника морского ведомства, но в 1823 г. семья Диккенса переселилась в Лондон, где будущий писатель поступил на фабрику ваксы, чтобы зарабатывать на жизнь. Диккенс мечтал о карьере актера, но нужно было думать о постоянном заработке, и юноша начинает изучать стенографию и становится газетным репортером. Вскоре имя одаренного журналиста становится известным в среде репортеров, а в декабре 1833 г. был опубликован его первый очерк «Обед на Поплар-Уок».
Мировоззрение и эстетические взгляды писателя формировались в 30-е гг. — бурный период в истории Англии, период выступления на историческую арену чартистов. Сам Диккенс никогда не был сторонником чартизма, но его возмущали социальная несправедливость и неравенство. Во многом Диккенс близок к своим предшественникам — Дефо, Филдингу, Смоллету. Традиции просветительского романа он развивает в условиях жизни Англии XIX столетия. Свою первую книгу — сборник рассказов и очерков «Очерки Боза» (1836) — Диккенс выпустил под псевдонимом Боз. Книга состоит из четырех циклов: «Наш приход», «Картинки с натуры», «Лондонские типы», «Рассказы», в которых писатель воспроизводит то или иное событие из жизни обитателей Ист-Сайда — бедных кварталов Лондона. В основу «Очерков» легли впечатления детства, проведенного в провинциальном Чэтеме. Данная книга важна тем, что в ней наметились границы и диапазон художественного мира Диккенса: насыщенность бытом, нравами, людьми, деталями, подробностями, выписанными с документальной точностью, умение приковать внимание к описываемому, насмешить веселой картинкой, поразить великодушием юмора по отношению к любимым героям — простым людям.
«Очерками Боза» Диккенс вошел в литературу, «Посмертными записками Пиквикского клуба» он утвердил в ней свою славу. «Записки Пиквикского клуба» (1836-1837) — роман парадоксальный. Если подойти к книге со строгими эстетическими мерками, то это несовершенное произведение, но в то же время необычное. История создания «Пиквика» объясняет природу художественного несовершенства. В 1836 г. издатели Чэпмен и Холл обратились к Диккенсу с предложением — написать юмористический очерк к серии спортивных рисунков художника-карикатуриста Р. Сеймура. Даром комического Диккенс обладал, и его увлекла идея. Начиная работу над книгой, писатель не знал, что будет с его персонажами: пожилым джентльменом мистером Пиквиком, который отправляется в «научное» путешествие по Англии в сопровождении своих друзей: Уинкля, Тапмена, Снодграсса и преданного слуги Сэма Уэллера. «Пиквик» выходил ежемесячными выпусками, что только усиливало композиционную зыбкость. Странствия пиквикистов дали возможность Диккенсу воссоздать на страницах романа современную ему Англию. Правда, когда Диккенс описывал сельскую жизнь, из-под его пера выходили пасторальные картинки. Но если взглянуть на них с точки зрения проводимой через роман философской концепции «добро против зла», то они оказываются глубоко значимыми. Пасторальные картины исполнены у Диккенса радости жизни, беззаботности, душевного покоя и приобретают значение утопического идеала, символа простодушного счастья — основы философии Диккенса. Здесь, на этом философском уровне меняется читательское восприятие персонажей. Из комического персонажа, недалекого английского буржуа, мистер Пиквик превращается в странствующего рыцаря, Дон-Кихота XIX века, а его преданный слуга Сэм Уэллер — в верного Санчо Панса. 
В конце 30-х гг. появляются романы Диккенса «Приключения Оливера Твиста» (1837-1838) и «Жизнь и приключения Николаса Никльби» (1838-1839). «Оливер Твист» открыл в творчестве Диккенса серию романов об «истории молодого человека». Ребенок, брошенный на произвол судьбы родителями, преследуемый родственниками, выбирается из «бездны нищеты и тьмы» к покою и свету — такова структура, намеченная в «Оливере Твисте». Важным композиционным элементом этой структуры является мотив тайны, разгадка которой вносит в повествование детективно-драматический элемент, позволяющий Диккенсу держать внимание читателя в напряжении. Мотив тайны является свидетельством связи Диккенса с романтической традицией. С другой стороны, этот мотив отражал в сознании Диккенса-реалиста действительно существующее положение вещей в английском обществе. Такая структура не просто стержнеобразующий, но и содержательный момент. В «Оливере Твисте» обрести благополучие герою помогает добрый буржуа, мистер Бранлоу, который случайно оказывается родственником Оливера. Вопреки всем доводам логики и художественного правдоподобия, Оливер, несмотря на пагубное влияние воровской шайки Фейджина, остается столь же чистым, как сама идея добра.
Диккенс, философски находясь на стороне добра, как художник любуется своими «злыми» героями. В изображении «тьмы» у раннего Диккенса появляются пока случайные, но уже мастерские психологические зарисовки (например, встреча падшей женщины Нэнси с «ангелом» Роз Мейли). Зло в «Оливере Твисте» существует в двух измерениях: общественной и онтологической. Общественный ракурс — это повествование об Оливере как о незаконнорожденном сироте, который воспитывается на ферме, живет в работном доме, становится учеником гробовщика и, наконец, попадает в воровскую шайку. Если в первом измерении содержится социальная сатира на викторианское общество, то во второй — зло понято как универсально-метафизическая категория (Монкс с его сатанинским намерением погубить душу Оливера). В сознании Диккенса общественное и онтологическое зло пока существуют раздельно, поэтому в финале носители зла уничтожаются.
В «Николасе Никльби» зло воплощено в физическом и нравственном уродстве Ральфа Никльби и его приспешника Сквирза. Они одержимы злобой и ненавистью, которые лишь частично поддаются объяснению рациональными мотивами — эгоизмом, жаждой накопительства. Добро же олицетворяют те, кто воплощают моральную форму: Николас Никльби, его сестра, братья Чирибль, клерк Тим Линкинуотер, несчастный, но справедливый Ногз, бедная художница мисс Ла Криви,и убогий Смайк. «Николас Никльби» знакомит читателей с реформаторством Диккенса. В предисловии к роману Диккенс писал о «чудовищной запущенности просвещения в Англии» и «безразличии к нему как к средству воспитания плохих и хороших граждан» со стороны государства. Изображение школы Дотбойс-Холл и порядков, установленных там семейством Сквирзов, — превосходный образец публицистики писателя. Здесь Диккенс прибегает к пафосу, патетике, дидактике, надеясь таким образом воздействовать на читателя, пробудить его гражданскую совесть.
Следующим романом стала «Лавка древностей» (1840), который невозможно воспринимать лишь на реалистическом уровне. Это сказка с сознательной символикой и условностью, переводящими повествование в аллегорический план. Книга рассказывает о поединке добра (Нэлл) и зла (Квилп) и о смерти, вернее, о благотворном, очищающем и возвышающем воздействии смерти чистого ребенка, символа добра, на окружающих. Тема по сути своей христианская. Образ Нэлл и вся проблематика «Лавки древностей» позволяют осмыслить специфику христианства у Диккенса. Христианство писатель понимал не столько в религиозном аспекте, сколько как часть гуманистическо-воспитательной программы исправления людей через воспитание добрых чувств. Смерть в «Лавке древностей» воспринимается не только как конец, но и как начало жизни. Причем не потусторонней, а на земле, среди живых, которые стали лучше, прикоснувшись к страданию и пройдя испытание добром.
«Барнаби Радж» (1841) стал первым романом, в котором Диккенс оторвался от современности: действие в нем отнесено к 1776-1780 годам, периоду, когда Англия была взбудоражена антипапистским бунтом. Однако для воспроизведения исторического прошлого у Диккенса было недостаточно знаний. Из исторических описаний автору наиболее удалась сцена штурма мятежниками Ньюгейтской тюрьмы. Именно этот эпизод выделяется в романе, поскольку в нем нашли отражение современные Диккенсу народные волнения — движение чартистов. Писатель с настороженностью и опаской относился к этим выступлениям, к неразумной толпе. Но и в этом романе, проникнутом негативным отношением к бунту, Диккенс рисует положительных героев: полубезумный юноша Барнаби, его мать, старый слесарь Габриэль Уорден, его дочь Долли. Они не участвуют в мятеже. Особенно интересен образ Габриэля Уордена. Этот герой символизирует радостный, свободный труд, приносящий не только хлеб, но и глубокое внутреннее удовлетворение. Барнаби Радж — программный образ Диккенса, воплощающий мысль об избранности человека не от мира сего. На фоне людей, движимых эгоистическими стремлениями Барнаби Радж выделяется своей незаинтересованностью в благах мира. Безумие Барнаби — освобождение героя от пут окружающего мира. «Барнаби Радж» позволяет определить сложное и неоднозначное отношение Диккенса к романтикам. В образе молодого подмастерья Тима Тэпперита, члена тайного союза, Диккенс высмеял байронические настроения, представлявшиеся ему антиобщественными и аморальными. Но, наряду с этим, в романе ощутимо, влияние другого романтика — У. Вордсворта: родство Барнаби с простыми, естественными героями «Лирических баллад», очевидно.
В романах первого периода Диккенс ставит и вполне определенно решает проблему положительного героя. Положительные герои у Диккенса — простые люди, познавшие бедность и унижения, выдержавшие трудные жизненные испытания. Их жизнь проходит в постоянных заботах, труде, но они сохраняют доброе сердце, отзывчивость, благородство, честность, оптимизм, которые привлекают к ним симпатии читателей. Также молодой писатель пока еще верит в силу морального воздействия и возможность перевоспитания людей. Диккенс убежден, что хотя социальное зло велико, его можно исправить, и путь к этому лежит в моральном воздействии на читателей, поэтому в его ранних романах добро всегда торжествует над злом.
Второй период творчества Диккенса относится к 40-м гг. XIX в. В это время писатель пробует свои силы в разных жанрах — публицистике («Американские заметки» 1842), очерке («Картины Италии» 1846); сказке (цикл «Рождественских рассказов» 1843-1845) и конечно же романе («Жизнь и приключения Мартина Чезлвита» 1844, «Домби и сын» 1848 г.). Обстановка в Англии этих лет способствовала углублению реализма писателя, и важную роль в этом сыграли впечатления, полученные Диккенсом во время путешествия по Америке (1842), а также по Италии, Швейцарии и Франции.
В первую очередь углублению реализма способствовала поездка в Америку, которая расширила общественный и географический кругозор Диккенса и дала возможность взглянуть на собственную страну с некоторой дистанции. Диккенс ехал в Америку, представляя ее воплощением собственной утопической мечты о гуманном общественном строе, при котором социальные проблемы решаются мирным путем, где реализована идея всеобщего братства при нерушимости священного права собственности. Но Америка разочаровала Диккенса. Он увидел, что и она имеет свои не поддающиеся разрешению вопросы, в числе которых было и рабовладение. В «американских» главах «Мартина Чеззлвита» пороки Америки гротескно преувеличены Диккенсом. Выведенные здесь американцы (мистер Чолоп и Илайджа Погрэм) описаны как люди дурно воспитанные, фамильярные, одержимые жаждой наживы. Понимание этой страсти как противоестественной, но типичной для капиталистического общества черты и определило качественно новый в социальном звучании образ «Англо-Бенгальской компании беспроцентных ссуд и страхования жизни». У Диккенса это первое художественное изображение мощного и одновременно дутого общественного института, за которым последуют Торговый дом «Домби и Сын» («Домби и сын»), Канцлерский суд («Холодный дом»), Министерство Околичностей («Крошка Доррит»).
Изменения затронули композиционную структуру романа и традиционные образы добра и зла. Книга (традиционно в эпоху викторианского романа) носит имя главного героя, хотя Мартин Чеззлвит — в идейно-содержательном контексте книги — фигура второстепенная. Центральной проблемой, которой впервые Диккенс задумал подчинить все повествование, стала проблема эгоизма и корыстолюбия, на которые он взглянул через призму запутанных семейных отношений. В «Мартине Чеззлвите» нет фигур типа Бранлоу. Их место занял старший Мартин Чеззлвит, подвергший родственников испытанию, чтобы в конце романа наградить достойных. Теперь добро (финансовое благополучие, тепло семейного очага) не даруется за изначально присущую герою добродетель, но заслуживается. Возникает важная для зрелого Диккенса тема путешествия, которое проделывает герой и которое меняет его представление о себе, лишает не соответствующих действительности иллюзий, способствует обретению духовного отношения к миру. Таким важным в этическом отношении испытанием было путешествие Мартина по Миссисипи. Цель странствий символически обозначена — место под названием Эдем, из которого Мартин не может выбраться. Мартин ожидает от жизни слишком многого. И его «большие надежды» впервые критикуются Диккенсом как ложные. Антигероем является Джонас Чеззлвит. Он одержим корыстолюбием и постепенно превращается в убийцу. Но эволюция не только в том, что зло теперь определяется как социально типичное явление. В ранних романах зло было не дифференцировано и сосредоточено в одном человеке. Теперь же Диккенс представляет различные грани зла, предстающего как каждодневная реальность. Добро и зло сосуществуют вместе, и единственный способ для Диккенса в «Мартине Чеззлвите» победить зло — противостоять ему, уничтожая зло в самом себе (мысль новая для Диккенса).
«Рождественские повести» — второе программное произведение писателя. Философия Диккенса в рождественских повестях несколько модифицирована, но это по-прежнему внесоциальная, утопическая философия добра. Первая повесть «Рождественская песнь в прозе» (1843), оформившись в самостоятельный, законченный жанр, стала новой ступенью в создании «рождественской» философии Диккенса. В данной повести создан выразительный образ скряги Скруджа, который воплощает в себе эгоизм, жестокость, бездушие; он презирает бедняков, не признает за ними права жить, иметь семью, детей. В первой части рассказа Диккенс мастерски изображает жизнь Скруджа, в котором деньги убили все человеческое. Во второй и третьей частях рассказа писатель повествует о перерождении скряги. При этом Диккенс вводит в рассказ фантастические мотивы. Во сне к Скруджу приходят духи, которые показывают ему его прошлое, настоящее и будущее. Скрудж видит свое детство, юность, еще не омраченные жаждой богатства; видит свое безрадостное настоящее и свое будущее: одинокую смерть. Увиденное производит неизгладимое впечатление на Скруджа. Он просыпается и из эгоиста превращается в доброго старика, готового помогать людям. И впервые Скрудж чувствует себя счастливым. Диккенс больше не верит, что в реальной действительности «злые» герои способны на исправление. Исправляется только Скрудж, но лишь потому, что это происходит в рождественскую ночь. Повествование облечено в форму сказки, указывающей, что все описанное — возвышенная фантазия. В рассказах рождественского цикла сильна струя сентиментализма, но, прославляя семейный уют, Диккенс одновременно утверждал в своих рассказах принципы моральной чистоты и нравственности. Теперь для Диккенса идеальный союз богатых и бедных возможен не в реальном мире, где правит нажива, а в семье.
«Битва жизни» — повесть, с психологически неправдоподобным сюжетом о самопожертвовании. Мэрион Джедлер разорвала свою помолвку и скрылась на шесть лет из отчего дома, чтобы составить счастье старшей сестры, которая полюбила ее жениха. Но и в этом произведении отчетливо проявилось мироощущение, присущее подавляющему большинству произведений Диккенса, которого безудержно влечет из большого мира в домашний мир, где разыгрывается «бескровная битва, которая искупает несчастье и зло, царящие на полях кровавых битв». 
Лучшим произведением Диккенса 40-х гг. был роман «Домби и сын», создававшийся в период наивысшего подъема чартистского движения в Англии и в разгар революционных событий в Европе. 
Новым этапом в творчестве Диккенса стали 50-е гг. XIX в. В это время им написаны «Жизнь Дэвида Копперфилда, рассказанная им самим» (1850), «Холодный дом» (1853), «Тяжелые времена» (1854), «Крошка Доррит» (1857) и роман о Французской буржуазной революции XVIII в. «Повесть о двух городах» (1859).
«Дэвид Копперфилд» — единственный опыт Диккенса в жанре автобиографического романа. Сказочный элемент изгнан из «Дэвида Копперфилда», история героя носит реальный характер. Осиротев, Дэвид попадает к доброй тетушке — «фее» Бетси. Но феей она кажется только маленькому Дэвиду, когда он повзрослеет, то увидит, что тетушка Бетси — суетящаяся старая дева. Смерть — могущественное орудие раннего Диккенса на пути разрешения конфликтов — также играет иную роль в романе. Смерть матери усложняет судьбу Дэвида. Сложности жизни, которые легко разрешались в ранних романах, в этом произведении обнаружили свою реальную природу. Конфликт начинает строиться не вокруг житейских тайн, он концентрируется вокруг раскрытия тайн психологических. Тот факт, что в основу романа Диккенс положил историю собственного детства и юности, и то, что автор рассказывает о мальчике, который будет писателем, способствовал возникновению нового варианта классического «романа воспитания». Диккенс в «Дэвиде Копперфилде» воссоздает действительность, не столько основываясь на событийно-линейной канве, что было характерно для романов викторианской эпохи, но опираясь на воспоминания. Благодаря тому, что разные временные периоды в воспоминаниях сопоставляются, вмешиваются во внешне линейно-последовательную структуру, процесс взросления героя, формирование характера юноши, наделенного художественными способностями, визуализируется. В романе психологически достоверно выдержана дистанция между автором, пишущим роман, и взрослеющим героем. Диккенс заставляет читателя смотреть на мир глазами маленького Дэвида, и потому реалистически достоверными становятся гиперболические преувеличения. В таких увеличенных детским восприятием пропорциях предстает мир перед ребенком. Глубоко новаторским стало изображение разных «я» героя, проходящего сложные стадии духовного роста: он освобождается от детской наивности, взрослеет, расстается с ложными иллюзиями и учится ценить жизнь — начинается эволюция центральной диккенсовской темы — «больших надежд».
Сила зла в романе представлена отчимом Дэвида, мистером Мердстоном, Стирфортом, Урией Гипом, Литтимером. Однако эти образы стали иным, чем в ранних романах писателя. Мердстон — не только жестокий отчим, в нем есть и человеческие черты: искреннее горе по умершей матери Дэвида, которую он любил; его неприязнь к Дэвиду психологически мотивирована — он не может видеть ребенка, который слишком похож на покойную жену. Столь же неоднозначен и образ Стирфорта. Здесь зло сокрыто в человеке, обаятельном и внешне, и внутренне. Зло, творимое Стирфортом, уходит своими корнями в этическую слепоту людей. Одним из самых сильных по своему эмоциональному воздействию образов зла в романе стало зло, которое олицетворяют слуги в доме поженившихся Дэвида и Доры. Слуги превращаются в неуправляемую силу: одно их присутствие в доме создает постоянное ощущение страха. Анонимность и непобедимость зла выражены и в образе мальчика-слуги, которого взял к себе Дэвид. Мальчик нравственно порочен, но его психологическое влияние на окружающих столь велико, что Дэвид воспринимает себя его жертвой. Подчеркивая всесильность такого зла в мире, Диккенс сознательно оставляет этого мальчика-слугу безымянным.
В «Дэвиде Копперфилде» границы между лагерем добра и зла стерты. Объективно умение различать добро и зло герои учатся в процессе жизненного пути. У этого пути есть свои этапы, одним из которых становится преодоление самообмана («больших надежд»), в котором живут даже лучшие герои Диккенса. Такое углубленное философско-психологическое понимание жизни заставило писателя по-новому трактовать свои любимые темы, например, тему смерти. В романе много смертей, которые усложняют жизнь героя и становятся важным этапом в процессе его духовного становления: умирает мистер Спенлоу и Дэвид может жениться на Доре, но в его душе уже зреет сомнение — правильно ли сделан выбор, будет ли ему верным другом девочка-жена. Сказочный образ женщины-ребенка — идеал раннего Диккенса — в этом романе постепенно развенчивается и обнаруживает нравственную пустоту (новую для Диккенса этическую категорию, которую он подвергает всестороннему анализу).
«Холодный дом» — самый скептический роман Диккенса. Емким социальным символом стал Канцлерский суд — бюрократическая организация, по сути своей деятельности реакционная, губящая душу каждого, кто соприкасается с ней. Длящаяся десятилетиями тяжба «Джарндис против Джарндиса», в которую втянуто большинство героев романа, имеет свою параллель с правительственной неразберихой кабинетов Будла и Кудла. Деятельность этих министров направляется сэром Дедлоком. Линию Канцлерского суда и правительственную линию в романе соединяет миледи Дедлок, которая выступает одной из истиц в тяжбе. Таким образом, эти сюжетные ответвления образуют как бы огромную сеть, которая покрывает все общественные группы и все профессии, существовавшие в то время в Англии. Диккенс рисует все срезы общества, где верхи строят свое благополучие на обездоленности низов, но и низы вторгаются в судьбы верхов.
«Холодный дом» — это роман и социальный, и психологический, и сатирический, и символический. Чтобы передать эту жанровую полифонию, Диккенс выбрал новую для него двуплановую композицию: писатель и его героиня Эстер «поделили» между собой многочисленные темы романа. Автор ведет главную тему — падение дома Дедлоков, которое наступает после раскрытия тайны миледи: ее связи с умершим офицером, отцом ее незаконнорожденного ребенка, Эстер. Эта детективная часть тесно связана со второй — рассказом о тяжбе, — где повествователем выступает Эстер. Название романа «Холодный дом» становится символом, параболой человеческого существования — мрачного и холодного. Спастись от этого холода Диккенс предлагает при помощи реальной помощи, которую могут приносить друг другу люди, т.е. на этом этапе для Диккенса спасение человека состоит в труде на благо людей.
Роман «Тяжелые времена» сам Диккенс называл лаконичной сатирой и объяснял, что в нем собирался «заставить некоторых людей задуматься над ужасной ошибкой своего времени». Ошибкой писатель считал философию Мальтуса, позиционирующую человеческую жизнь лишь с точки зрения фактов и материальной выгоды. Грэдграйнд и Баундерби, промышленный город Коуктаун, — это сатирические символы, осуждающие мальтузианство. «Тяжелые времена» еще называют чартистским романом, но последовательно чартистским произведение не стало. Диккенс не признавал революцию, поэтому в романе есть некая натяжка. С одной стороны, недовольство рабочих Коуктауна обоснованно, а с другой — вина за бунт целиком возложена на малосимпатичного вожака Слэкбриджа. Неблагополучно складывалась и семейная жизнь писателя, что нанесло удар по этическому идеалу писателя — семейной жизни. Теперь ему трудно верить в спасительную роль семьи и дома. В соответствии с изменениями в мировосприятии миру наживы и эгоизма Диккенс противопоставляет не просто добрую душу, но силу фантазии, воображения, творчества. Но если Диккенс не знает, как изменить общество, он знает, как можно улучшить человека, поэтому он вновь обращается к теме воспитания — большая часть романа посвящена тому, как искалечены воспитанием Грэдграйнда его старшие дети. 
«Крошка Доррит» представляет собой грандиозную социальную панораму современной Диккенсу Англии. Этот роман насыщен символикой. Помимо Министерства Волокиты, бюрократической государственной машины, основной принцип которой «как этого не делать», в романе есть и образ корабля, обвешанного полипами. Корабль — это английское общество; полипы незримо, но ощутимо присосался к жизни каждого героя романа. Личные тайны, совершенные злодейства — не только часть частных судеб персонажей, они — результат общественных процессов.
В ранних романах Диккенса деньги зачастую спасали героев, теперь они превратились в губительную силу. Впервые зазвучала в «Крошке Доррит» тема непрочности буржуазного успех и утраты иллюзий: рушится дело Мердла, дом миссис Кленнем, с трудом приобретенное благосостояние мистера Доррита. По-иному относятся к деньгам и любимые герои Диккенса. Крошка Доррит сознательно путает пустую бумажку с той, которая является завещательным документом: она не хочет денег, потому что Артур не женится на богатой наследнице. Разрушена еще теплившаяся в «Холодном доме» мечта о добре и счастье, которое приносят деньги. Счастье — в труде на пользу людям. Именно такое будущее приготовил в конце романа Диккенс Артуру и Крошке Доррит.
Интересен тот факт, что в этом романе нет деления персонажей на лагерь добра и зла — для «злодеев», Мердла, миссис Кленнем, Риго-Бландуа, Диккенс ищет мотивы, если не оправдывающие, то объясняющие их поведение, а в характерах положительных персонажей видит дурные черты. У Диккенса, создающего «Пиквикский клуб», тюрьма, в которую по ложному обвинению попадает герой, вызывала только благородный гнев. По-иному теперь смотрит на заключенных писатель. В его отношении уже нет абстрактной, недифференцированной жалости к узникам. Тюрьма его интересует как особая среда, взращивающая людские пороки.
В этом романе отсутствует и абсолютное диккенсовское сострадание и прощение. Напротив, все пронизывает безжалостная, разоблачительная ирония. Лицо и маска, скрывающая лицо, является давней проблемой в творчестве Диккенса, но теперь она получает философско-реалистическое толкование. В «Крошке Доррит» лицо и маска — разные ипостаси, и начиная с этого романа, проблема маски навсегда войдет в творчество Диккенса и станет одним из его художественных открытий в английском романе XIX века. 
«Повесть о двух городах» является вторым опытом Диккенса в сфере исторического романа. Писатель относился к любым революционным выступлениям народа с опаской, но в этом романе он изобразил народ как основную движущую силу истории. Частные судьбы поданы в произведении в прямой зависимости от судьбы народа. Рассказ о французской революции фактически стал косвенным анализом политической ситуации в Англии, где терпению народа в любой момент, как полагал Диккенс, может наступить конец. Но даже зрелый Диккенс остается утопистом и потому христианский гуманизм писателя вступает в противоречие с исторической необходимостью. 
Последний период творчества Диккенса приходится на 60-ые гг. Романы этого периода, «Большие надежды» (1860-1861), «Наш общий друг» (1864-1865) и «Тайна Эдвина Друда» (1870) не имеют большого социального размаха. Но в этих книгах многие социальные и психологические образы получили свое эстетико-философское завершение, обрели глубину и художественную цельность. Символизм, ранее заявивший о себе в поэтике «Холодного дома» и «Крошки Доррит», становится более явным в поздних романах. Символизм позднего Диккенса — это новая форма реалистической типизации, которую писатель обрел лишь после создания грандиозных социальных картин. Рисуя их, Диккенс одновременно со своими читателями сам постигал тайну общественного механизма. К моменту завершения работы над «Крошкой Доррит» общественный механизм был обстоятельно исследован, поэтому в новых романах на первый план выступила тайна человека. Отсюда такое напряженное внимание к этическим, нравственным проблемам существования человека, отсюда психологизм и увлечение детективными сюжетами. Для всех поздних романов Диккенса характерна одна общая черта: писатель берет старые темы и преподносит их в новом виде. Вновь возникает центральная для всего творчества Диккенса тема «больших надежд» и «утраченных иллюзий». Иллюзии разбиты. Но надежда осталась. Вера в добро. Однако цена, которую теперь герои Диккенса платят за эту веру, очень велика. В поздних романах отчетливо определяются темы не только испытания, но искупления и самоотречения. Идейно-тематические изменения отразила и поэтика. Палитра позднего Диккенса — это полутона, нервные, быстрые, соответствующие характеру в его противоречивых проявлениях. Комические диалоги и монологи уступают место серьезным разговорам, в которых одно лежит на поверхности и совсем иное — в глубине («Тайна Эдвина Друда»).
В 1850-1860 гг. Диккенс в большом количестве печатает детективные рассказы. Детективные сюжеты в позднем творчестве писателя выполняют особую художественно-содержательную функцию: они позволяют организовать сложный психологический материал в сжатую по объему форму и становятся средством внутреннего динамизма повествования, катализатором, выявляющим внутренние мотивы поведения.
Все это отразилось в романе «Большие надежды». Символично заглавие романа. Пип многого ждет от жизни. И его надежды даже начинают сбываться. Неожиданно у него, простого паренька, появляется неизвестный благодетель. Пип едет в Лондон, он принят в обществе, сорит деньгами, становится «настоящим джентльменом». В глубине души Пип надеется, что его облагодетельствовала мисс Хэвишем, богатая дама, доме которой Пип знакомится с красивой девочкой. Эстелла — воспитанница мисс Хэвишем, которую она взяла к себе, чтобы сделать ее оружием мести мужчинам. В Эстеллу, по замыслу мисс Хэвишем, будут влюбляться, но она сама никогда не будет способна на настоящее чувство. Но Пип ничего не знает о «надеждах» мисс Хэвишем. Напротив, он верит, что мисс Хэвишем, даровав богатство и знатность, прочит его в мужья Эстелле. Надежды Пипа рушатся в тот момент, когда он узнает, что его благодетель — беглый каторжник Мэгвич, которому когда-то маленький Пип дал поесть. Мэгвич, заработавший деньги в Австралии, не забыл об этом поступке и решил сделать из Пипа джентльмена. По сути, «большие надежды» — это «утраченные иллюзии», результаты крушения которых интересуют писателя больше в нравственно-этическом плане. Перестав быть «сделанным» джентльменом, Пип учится быть настоящим джентльменом. И первым уроком на этом пути становится труд: Мэгвич умирает в тюрьме, и у Пипа нет больше денег. Вторым уроком становится умение научиться видеть людей. Нравственное прозрение наступает, когда Пип начинает видеть в Мэгвиче не каторжника, а человека, честно заработавшего деньги. Важным нравственным уроком становится болезнь Пипа (символическое освобождение от обмана).
«Большие надежды» — не только роман о частной судьбе Пипа, не только занимательное произведение с детективной линией — выяснение тайн Пипа, Эстеллы, мисс Хэвишем. Детектив в данном случае вторичен: это лишь средство, с помощью которого Диккенс обнажает сущность действительности, т.е. писатель развенчивает не только «большие надежды» своих героев, но и всей Англии эпохи викторианства. На примере судеб Пипа, Эстеллы, мисс Хэвишем Диккенс не просто обличает их личные пороки (тщеславие, высокомерие, паразитизм), но и выявляет национальную болезнь англичан — снобизм. «Большие надежды» — грустный роман, который не спасает его даже счастливая концовка. Да и счастливая она лишь формально. Как сложится дальнейший жизнь этих настрадавшихся и одиноких людей, неизвестно. Теперь, после всех перенесенных страданий, у них иное, более драматичное понимание счастья.
«Наш общий друг» — не только социальный и психологический роман, но и нравственная аллегория. Сказка, бывшая составной частью поэтики раннего Диккенса, опять возвращается в его творчество, но играет в нем неоднозначную роль. В романе две сказки:. Одна — «сказка капитализма» с сопутствующим ей капиталистическим ландшафтом (мусором, отбросами, мифическим накопителем Гармоном-старшим. И вторая — сказка человеческих отношений с ритуальными переодеваниями, двойниками, потерей прежнего «я» и обретением новой сущности (линия Беллы, Гармона-младшего, Роксмита, Юджина Рэйборна). Детективный зачин — Джон Гармон становится Роксмитом — направляет сюжетное и идейное движение романа. Возникает тема двойников (Гармон и моряк Рэтфут), проблема раздвоения личности. Герои позднего Диккенса напряженно ищут свое подлинное «я», поэтому в романе есть ложные смерти, переодевания. Роман заканчивается в духе раннего Диккенса: Гармон, Белла, Рэйборн освобождаются от ложного «я» и возвращаются к жизни духовно обновленными, но у Диккенса теперь иная нравственная оценка происходящего: добро не просто снисходит на героев — они сами учатся добру друг у друга.
Последний роман Диккенса «Тайна Эдвина Друда» традиционно считается детективом. В романе, даже в той части, которую успел написать Диккенс, содержится некий парадокс. Хотя все в книге движется к убийству, и расследование, вероятно, должно было составить содержание второй, части, основное внимание Диккенса сфокусировано на тайне человеческих характеров. Ночной мир человеческого существования, двойственность его природы, роль иррационального в поведении — вот проблемы, которые осмысляет Диккенс в романе. Человеческая природа предстает в многообразии нюансов и бурлящих противоречий. В этом романе писатель даже предпринимает попытку изучить подсознание человека (сцена в опиумном притоне, когда Джаспер пытается понять, как в речи, поступках человека проявляются его скрытые импульсы).
К моменту работы над «Тайной Эдвина Друда» у Диккенса сформировалось новое психологически глубокое понимание человеческой природы, поэтому можно предположить, что «Тайна Эдвина Друда» готовила начало нового этапа в творчестве Диккенса. 
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